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Die kiihne Musik
eines kaum
bekannten Pioniers

VON NIKOLAUS CYBINSKI

Kompositionen von Matthias Weck-
mann in der Predigerkirche. Das war
eine Entdeckung! «<Abendmusiken in
der Predigerkirche», die neue Reihe
nach dem «Durchlauf» sdamtlicher
Kirchenkantaten Bachs, widmet sich
den ilteren, auch unbekannten Kol-
legen des Thomaskantors — wie Franz
Tunder, Andreas Hammerschmidt,
Matthias Weckmann. Ihre Kompositi-
onen zu horen, erweitert und berei-
chert unser Wissen tiber die Schitze
barocker Musikkultur.

Ob nun vor einem Monat die Be-
gegnung mit der Musik Franz Tun-
ders oder jetzt am Sonntag mit Mat-
thias Weckmanns geistlichen Con-
certi und instrumentalen Sonaten:
Diese Kompositionen beweisen, dass
es zum Beispiel in Hamburg und am
Dresdner Hof eine lebendige Musik-
szene gab, in der viel von dem kom-
positorisch vorgedacht und vorge-
formt wurde, was Bach sich spiter
genial aneignete.

«Gott und den Menschen dienen»

Matthias Weckmann, um 1614 im
thiiringischen Niederdorla geboren,
begann als Organist, wurde von Hein-
rich Schiitz, dann von Jacob Praetori-
us unterrichtet. 1655 wurde Weck-
mann Organist an St. Jakobi in Ham-
burg, wo er fiinf Jahre spéter das Col-
legium musicum griindete, das wo-
chentliche Konzerte gab. Ein
Zeitgenosse sagte, Weckmann sei
«ein Kiinstler, der Gott und Men-
schen dienen konnte.» Das klingt
nach verbindlicher Wesensart, und
vielleicht war er ja ein umgénglicher
Mensch, doch komponierend war er
das jedenfalls nicht, wurde, pointiert
gesagt, ein Radikaler, ein einfalls-
reich Unkonventioneller, ja mitunter
ein Provokateur.

Am Konzert tiberraschten und er-
staunten nicht nur die Kithnheiten
seiner Instrumentierungen, zum Bei-
spiel in den Sonaten mit Geige, Zink,
Posaune, Fagott und Continuo (The-
orbe/ Orgel), und in den geistlichen
Concerti die ausdrucksstarke, gele-
gentlich lautmalerische Einbindung
der Sprache in seine Musik. Was wir
bei Bach bewundern, die subjektive
Gestaltung des jeweiligen Augenbli-
ckes, das ist in Weckmanns Musik in
vielen Beispielen vorformuliert.

Die Sopranmotette «Salve mi Jesu»
(von Ulrike Hofbauer wunderbar ge-
sungen) oder das Concerto «Weine
nicht» fiir Alt, Tenor und Bass (Ulrike
Andersen, Gerd Tiirk und Kees Jan de
Koning als klangschoénes Terzett) ma-
chen ein kiihnes, individuelles kom-
positorisches Kénnen horbar, das ver-
blifft und zugleich begliickt. Beim
Concerto «Wie liegt die Stadt so wiis-
te, die voll Volkes war!» wurden Erin-
nerungen wach an Herbert Wernickes
unvergesslichen und erschiitternden
Theaterabend gleichen Namens.

Jorg-Andreas Botticher leitete mit
bewdhrt grosser Umsicht, Konzert-
meisterinnen waren Regula Keller
und Katharina Heutjer. Tobias Lind-
ner spielte an der Orgel ein Praeam-
bulum Primi toni und eine «Lustige
Bataille» im Wettkampf mit Botti-
cher. Starker, langer Beifall in der bis
auf den letzten Platz besetzten Predi-
gerkirche.




